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| ar firar Thielska Galleriet 100 ar som museum. Jubiléet inleds med utstallningen
Tillsammans, som visar att allkonstverket ar ett resultat av gemensamma krafter. Det galler
grundarna Signe Maria och Ernest Thiel som byggde upp en av Sveriges mest betydande
konstsamlingar tillsammans, men ocksa manga av konstnarerna som de understédde och
vars konst har format museet. Det gdller dven platsen, Thielska Galleriet har alltid varit en
motesplats for tidens konstliv. Med utgangspunkt i dessa samarbeten riktar utstéllningen
blicken mot var tid och underséker hur konstnarer skapar tillsammans idag, hur konstarterna

samverkar med varandra och med andra sidor av livet.

Tillsammans uppmarksammar dven osynliggjorda samarbeten; konstsamlingens kdrna bestar
av manliga konstnarer dar flera hade livspartners som ocksa var konstnarer, sasom Carl och
Karin Larsson, Karl och Tekla Nordstrém eller Ferdinand och Anna Boberg. Dessutom stod
museets forsta intendentspar, forfattaren Tor Hedberg och skadespelaren Stina Hedberg, for
viktiga insatser. Familjen Fjeestad med konstndrsparet Gustaf och Maja i spetsen har mer an
nagra andra praglat palatsets interior. Deras helhetsgestaltning paminner om att inte bara

konstndrer utan dven konstformer agerar tillsammans.



Merparten av museets konstnarer organiserade sig i Konstnarsférbundet dar de skapade
under gemensamma ideal. Har diskuteras gruppens visuella identitet: hur uppfattade och

kommunicerade de sin tillhorighet?

Historien staller fragor till samtiden. Vad betyder det att skapa nagot tillsammans idag? Vad
innebar det att gora konst for en viss plats? Hur forstar vi vad det ar att verka tillsammans om

vi stracker oss utanfor det mellanmanskliga?

Fyra samtida konstnarsduos ger perspektiv pa fragorna; Bigert & Bergstrom, Bella Rune och
Jonas Nobel, Linda Pedersen och Henning Hamilton samt Martin Bergstrom och Thomas
Klementsson. De arbetar med olika uttryck i manga material, i varierande former av
samverkan —med varandra, andra aktorer och sin omgivning. Alla visar de pa styrkan i att

verka tillsammans.

Rum 1
Ett gemensamt projekt

Nar Thielska Galleriet fyller 100 ar som museum finns det anledning att blicka saval bakat
som framat och fundera pa vad som utmarker museet och hur det forna privatpalatset blev
en statlig stiftelse med dndamalet att varna, varda och visa galleriet och samlingarna fér en
konstintresserad allmdnhet. Vi har tidigare undersokt Thielska Galleriets dubbla funktion som
hem och galleri nar det stod klart 1907. Nu fokuserar vi pa allkonstverket och pa dem som
var med och skapade museet. Ernest Thiel fick [ange hela dran men pa senare tid har dven
Signe Maria Thiels betydelse lyfts fram. Hon vackte Ernests intresse for konsten och Thielska

Galleriet forstas bast som ett gemensamt projekt dar museitanken fanns med fran borjan.

Paret Thiels framgdngsrika konstsamlande hade inte varit mojligt utan flera tongivande
samarbetspartners. Vannen, konstkritikern och akademiledamoten Tor Hedberg, som aterges
i flera portratt i detta rum, spelade en avgérande roll som radgivare. Hedbergs inflytande
over museet fortsatte dven efter att paret Thiel hade lamnat, da staten utsag honom till dess

forste intendent.



Thielska Galleriets omvandling till museum gick inte éver en natt. Premidren agde rum den 7
januari 1925 och museet héll inledningsvis 0ppet endast pa onsdagar mellan klockan elva

och tre. Till att borja med var det fri entré, men hdsten 1926 inférdes entréavgiften 25 oére.

Den officiella invigningen arrangerades forst den 26 januari 1926, efter att museet hade varit
stangt i nagra manader fér omhangning, skyltning och fardigstdllande av katalog. Da hade
aven Tor Hedberg med hustru, skadespelaren Stina Hedberg, flyttat in i sin nya tjanstebostad
(familjen Thiels fore detta vaning). Tillsammans tog paret de forsta stegen mot dagens musei-

och programverksamhet.

Rum 2

Konstnarsforbundet

Thielska Galleriets samlingar domineras av Konstnarsforbundet, bildat 1886 av konstnarer
fran opponentrorelsen som protesterade mot Konstakademiens foraldrade
undervisningsmetoder och utstadllningspolicy. De verkade for en reformering av det svenska
konstlivet genom att anordna arliga konstutstallningar och en konstskola i Stockholm (i tre
omgangar aren 1890-1908). Ernest Thiel stodde den fria undervisningen och upplat galleriet
at skolan en dag i veckan. Medlemsantalet i KF uppgick fran borjan till dver 90 personer men
hade 1903 sjunkit till 26. Den sista utstallningen holls 1916 och férbundet upplostes 1920. KF
fick stor betydelse for den svenska konstens utveckling vid sekelskiftet 1900, speciellt for det

nya landskapsmaleriet i symbolistisk och nationalromantisk anda.

Konstnarsforbundets ordférande och ledande sjal var fran 1896 Karl Nordstrom. Tillsammans
med Nils Kreuger i styrelsen, som forevigats pa Richard Berghs malning i detta rum, skapades
en visuell identitet med en slagkraftig logotyp. Den anvandes pa affischer, flaggor, mdbler,
kataloger och i en kampskrift for att fora ut deras ideal till omvarlden. Medlemmarna var
med fa undantag man, men flera hade livspartners som ocksa var konstnarer. De bidrog i det
tysta till kampen. Xylografen Tekla Nordstrom utforde vid sidan av sina egna verk, gravyrer av
malningar av flera av tidens mest kdanda (manliga) konstnarer, daribland maken Karl, vilket
spred deras verk till en bredare publik. Nar livspusslet med tre barn tog alltmer tid fran
konstnarskapet verkade hon i stdllet som fotograf och tog den bild som ligger till grund for

Berghs berémda malning.



Rum 3:1
Bigert & Bergstrom

Mats Bigert (f. 1965) och Lars Bergstrom (f. 1962) har arbetat tillsammans under namnet
Bigert & Bergstrom sedan 1986. Deras samarbete har tagit sig uttryck i allt fran storskaliga
skulpturer och installationer till performance och film. Med en konceptuell udd och
underfundig humor analyserar duon vetenskapliga och sociala fragor som diskuteras i dagens
samhalle, till exempel klimatférandringar eller miljomassig hallbarhet. Karnan i deras arbete

befinner sig i korsningen mellan mansklighet, natur och teknik.

Ibland ar Bigert & Bergstroms verk sma och intima, ibland sa stora att de gransar mot det
arkitektoniska. Deras verksamhet baserar sig pa vetenskapliga ron om stora och tunga fragor
som de tar sig an med en saregen lekfullhet. De dterkommer gang pa gang till
klimatférandringarna: Hur lever och interagerar vi manniskor med var omgivning, med det
mer an manskliga? Den lilla skulpturen Till minne av en férlorad glaciéir (2023) tar, liksom det
hangande verket Rescue Blanket for Kebnekaise (Inverted Space Molecule) (2016), avstamp i
hur isens bortdragande fran Kebnekaises sodra topp har gjort att berget inte langre ar hogst i
Sverige. En hdndelse som konstndrerna forsékte forhindra genom att placera ut en enorm

raddningsfilt pa toppen sa att den skulle skyddas fran klimatpaverkan.

Draperiet i dorroppningen mellan detta rum och korridoren reflekterar 6ver ett liknande
tema. Den graf som parlorna aterger redovisar resultat fran klimatmatningar vid en station i
ett av duons senaste land art-verk, Sensing the Arctic i Abisko. | matsalen en trappa upp
moter tre av Bigert & Bergstroms skulpturer ur sviten Crystal Forests (2023), som
representerar arstiderna; vinter, var och sommar. Formskurna fotografier av skogslandskap
har fangats i vassa och kristalliknande gestalter som ger en poetisk bild av vaxthuseffektens

sprangkraft



Rum 3:2

Arktiskt ljus

Thielska Galleriet ritades av arkitekten Ferdinand Boberg och uppfordes i tva etapper mellan
aren 1904—07. Det har skrivits en hel del om hans samarbete med paret Thiel, influenser fran
europeisk jugendstil och orienten, villans dubbla funktion som hem och galleri, men inte om
livet med hustrun, den framgangsrika konstndren Anna Boberg, hade nagon inverkan pa
galleriets utformning. | detta rum ser vi nagra av Ferdinands bilder jamte Annas, dar det blir
tydligt att paret delade estetik och sannolikt paverkade varandra. Jamfor till exempel hans
Skiss till Thielska Galleriets byggnad (1904) med hennes Midnattssol. Studie frén Nordlandet

(odaterad).

Ar 1901 reste paret Boberg tillsammans genom Sapmi till Lofoten i Norge, en resa som fick en
avgorande betydelse for Anna Boberg och kom att pragla hennes konstnadrskap de ndarmaste
trettio aren. Anna blev bergtagen, som hon sjalv uttryckte det. Darefter vistades konstnaren
langa tider pa Lofoten for att mala, understédd av sin man som ritade en ateljé till henne pa
on. Ibland skildrade de Lofotens berg och glacidrer sida vid sida och vid enstaka tillfallen

utférde de uppdrag ihop.

| februari 1903, samtidigt som planerna for Thielska Galleriet bérjade ta form, hade Anna en
stor utstéllning i Stockholm dar hon visade sina visionara vinterlandskap fran Nordnorge.
Utstallningen blev en succé och vandrade vidare till Berlin. Kritikerna skrev lyriskt om det
dromlika, arktiska ljuset i hennes malningar, om hur bergens vita snotacken glimrade i olika
nyanser och hur vattnet i vikarna standigt skiftade i gult och grént. Deras ord for tankarna till
Ferdinand Bobergs vitskimrande skapelse pa Blockhusudden med sin gron-och gulglansande

kakeldekor — en byggnad som av flera liknats vid en drom eller hagring.



Rum 4:1
Linda Pedersen & Henning Hamilton

Linda Pedersen (f. 1987) och Henning Hamilton (f. 1987) arbetar tillsammans sedan fem ar
tillbaka, parallellt med sina egna konstnarskap. Deras samarbete kan beskrivas som ett
gemensamt sokande, dar fynd i den egna narmiljon, pa loppmarknader och gamla
dumpningsplatser, i form av kasserade mobler och bruksféremal utgér en fatabur for ett
skapande ihop. Dessa funna objekt arbetar de sedan igenom i olika grad ftills ett uttryck som
stimmer med deras utforskande uppnés. Aven firgerna de anviander ar “upphittade”.

Slumpen ar darfor en viktig bundsférvant.

Pedersen och Hamilton véljer gdrna att arbeta med traféoremal. De &r enkla att forma om
och/eller foga samman liksom att utéka med egna inslag. Det &r inte nostalgin i det bortvalda
som ar huvudsaken (dven om den alltid finns med) utan hur féremalen talar till och med
varandra i storre, rumsliga installationer. Deras storsta, enskilda verk hittills ar Stjdrnornas
krig (2023) som i samspel med nagra mindre verk ocksa ar en installation. Traet, de
dockliknande figurerna och den matta fargskalan ger ett stillsamt och vackert uttryck. Men
skenet bedrar. | skdpet sitter tva dockor vid ett bord och delar pa en tarta. Bordets ben ar
skruvformat och gar rakt genom golvet, for att pa andra sidan krénas av en borrspets.
Spetsen pekar hotfullt mot magen pa en tredje docka, som likt en gravskulptur eller en dod
manniska, ligger i en krypta under golvet. Det pdminner om att det gemensamma inte alltid

ar positivt for alla.

Konstnarsduon staller ofta det fortjusande mot det obehagliga. | Kupolrummet, tva trappor
upp, har Pedersen och Hamilton placerat Totalt lidande (2023), en 6verdimensionerad

ljusstake med morka undertoner.



Rum 4:2
Konstens vav

Karin och Carl Larsson var nara vanner med makarna Thiel och fanns pa ett tidigt stadium
med i planeringen av Thielska Galleriets inredning. Larssons konstnarshem i Sundborn och
den populara boken Ett hem (1899) inspirerade vannerna, vilket ar extra tydligt i den ljusa
och moderna interioren i Signe Marias fore detta syrum (en trappa upp), idag Carl
Larssonrummet. Karins banbrytande textilkonst, hennes betydelse for Carls maleri och for
skapandet av deras beromda hem har fatt storre uppmarksamhet pa senare ar. | detta rum
lyfts deras samarbete i Lilla Hyttnas fram via Karins gobeldangvav De fyra elementen (1903—
04), som dven aterfinns pa vavstolen i bakgrunden av Carl Larssons malning Azalea (1906),

ett av Thielska Galleriets mest dlskade och reproducerade konstverk.

De fyra elementen utfoérdes till Carl Larsson-gardens matsal och ar fylld av stiliserade motiv
som kan tolkas som jord, luft, eld och vatten. Med sina starka farger och geometriska former
ar denna vav ett av de mest modernistiska inslagen i Karin Larssons produktion. Framsidans
graa falt ar starkt lila pa den oblekta baksidan och de beigea inslagen rosa da nagra av de

moderna kul6rer Karin anvande inte var fargakta.

Hogst upp i Thielska Galleriets tornrum finns en vaggfris i stuck med titeln Begrédnsningens
linje (1905). Den ar skapad i elegant jugendstil av konstnédren J.A.G. Acke och stuckatoren
Antonio Bellio, ett av flera samarbeten i huset. Frisen forestaller nakna manniskor och
mytologiska vdasen som stracker sig mot stjarnorna. Pa Ackes blyertsskiss har intill ser vi en
detalj, tolkad av Bellio i lagrelief och stuck pa Tornrummets hogra vagg. Bellio assisterade
aven Carl Larsson med freskerna i Nationalmuseums trapphall och drev Stockholms forsta

italienska restaurang, Taverna degli artisti.



Rum 4:3
Bella Rune & Jonas Nobel

Bella Rune (f. 1971) och Jonas Nobel (f. 1970) har arbetat tillsammans sedan 2013, i forsta
hand med offentliga uppdrag, ett samarbete de ibland kallar Sagovolvo. Annars ar de mest
kanda for sina individuella konstnarskap, dar bada arbetar med rumsliga installationer och
skulptur. Som medgrundare av Uglycute ingar Nobel dessutom i ett annat konstnarligt

kollektiv, inriktat pa arkitektur och design.

| detta rum visar Rune och Nobel en ny installation som utgar fran ett av deras offentliga
verk, Talad textil i ett sammanflédtat system (2023), utfort for Malmo tings- och
forvaltningsratt i samarbete med hantverkskollektivet Svart. Verket bestar av veckad
kopparplat som ringlar sig genom domstolsbyggnaden, vilket bade lamnade overblivet
material och idéer att arbeta vidare med. Resurssnalhet ar en viktig fraga for konstnarsduon.
Resultatet blev Privat snedstreck offentlig (2025). Ett kopparband rycker sig loss fran en
vavstolsliknande struktur for att liksom Jacks bonstjalk i folksagan klattra upp, vindla sig
utmed taket och fly ut genom dérren. Eller dr det den offentliga varlden som strommar in till
textilens privata sfar? Har blandas metallens tyngd med textilens latta rorelse och en dialog

uppstar med Karin Larssons vav samt J.A.G. Ackes skiss intill.

| det fore detta syrummet en trappa upp, numera kdnt som Carl Larssonrummet, har en
subtil kommentar infogats. En serie skulpturer med titeln Relief/ldttnad (2025) erinrar om
rummets ursprung och stuckatur i form av digitalt skulpterade knappar, placerade pa Signe
Maria Thiels sybaron. Sviten pekar pa samarbetets betydelse i en skapande process, att det
ofta behovs gemensamma val for att nagot skall framtrada. Knapparna frammanar en digital

spokbild fran en tid da hantverk var en social aktivitet att utdva tillsammans.



Rum 5:1
Martin Bergstrom & Thomas Klementsson

Martin Bergstrom (f. 1978) och Thomas Klementsson (f. 1974) har arbetat tillsammans i olika
projekt i snart tva decennier, dven om de i huvudsak verkar individuellt. Bergstrom ar en
modekreatdr och designer som ror sig fritt mellan olika konstnarliga discipliner. Han ar mest
kdnd for sina organiska och handgjorda monster. Klementsson ar fotograf och filmare med
fokus pa personliga portratt av konstnarer, artister och designers. | de gemensamma verken
blandas deras enskilda uttryck somlost. Samarbetet har givit dem en férdjupad forstaelse for

varandras kompetenser och estetiska ideal i en standigt pagaende dialog.

Bergstroms fascination for vaxtlighet i olika former ar framtradande i detta rum. | verket
Teddy (2017) har han utgatt fran torkade blommor i ett antikt herbarium (1890-tal) och
monterat dessa i ett kollage som sedan har utgjort underlag for ett tryckt monster.
Utforskandet av vaxter, garna giftiga, ar centralt for Bergstrom. | serien Wreath (2022-23) har
samarbetet med Klementsson och en skraddare skett i vaxelverkan. Bergstrom har skapat
monstret och den digitalprintade voilen. Klementsson har filmat och fotograferat. | nasta steg
har den tunna, sl6jlika textilen omvandlats till ett plagg. En liknande process ligger bakom

vaven Bld rot (2024) som draperar flygeln i museets salong (en trappa upp).

Hos Bergstrém och Klementsson bar vaxtligheten ofta foérganglighetens moérka och vemodiga
underton. | den tonsatta filmen Kaamos (2017), som visas i runda rummet, aterkommer
detta anslag. Kaamos ar ett finskt ord for det tillstand da polarnatten &r som morkast, precis
innan ljuset atervander. | filmen ses dansare rora sig bakom florstunna tyger i en
brandskadad skog. | skuggorna blir deras rorelser en del av monstret, alltmedan motivet

langsamt 16ses upp och forsvinner.



Rum 5:2
Naturen flyttar in

Konstnarsparet Maja och Gustaf Fjeestad har tillsammans med Gustafs systrar, Amelie och
Anna Fjeestad, mer dn nagra andra praglat Thielska Galleriets interior med alltifran vavda
tapeter till mattor, malningar och mobler. Det bérjade med att makarna Thiel kopte nagra
malningar av Gustaf, bland annat Rimfrost pd is (1901), som &ar utstalld en trappa upp. Paret
blev sa fortjusta i hans gnistrande vinterlandskap och i Majas textila arbeten med naturmotiv
att de beslutade sig for att anlita bada for inredningen av sitt nya hem och konstgalleri pa
Djurgarden. De bestéllde tva stora mattor till matsalen och salongen, en sovrumsmatta, flera
gangmattor, en takbaldakin till entrétrappan, racken i form av handrep, ylllepaneler till
gallerivaggarna och tva gobeldnger till salarnas skjutdorrar liksom mébelkladslar, gardiner

och en valdig matta samt imposant soffgrupp till Munchsalen.

Tidens tand har nott ner de flesta mattorna, men Lav och mossa (1923) i detta rum, i design
av Gustaf Fjeestad och vavd av hans systrar, paminner om de ursprungliga mattorna som hade
liknande motiv. | rummet intill finns Gustafs forlaga till Grenar i sné (1906), baldakinen i
flossateknik som dnnu hanger 6ver ingangen, ocksa den vavd i familjeféretaget. Gustaf var en
mangsidig konstnar som dven snidade maobler, girna “stabbestolar” (av tradstubbar). Han
samarbetade aterkommande med skickliga hantverkare, bland andra Bréderna Eriksson i
Arvika som utférde Fjaestadssoffan. | den textila produktionen var det Maja och systrarna

som stod for den tekniska expertisen och bidrog med monsterritning.

Makarna Fjaestad hjalptes troligen at i fler projekt an vad som ar kant idag. Har visas exempel
fran Majas egen produktion, nagra trasnitt med blom- och tradmotiv, dar saval likheter som

skillnader i de bada konstnarernas uttryck framgar.



